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1. Na pocatku...
(Exponaty 2-8)

V dilech feckych umélch byli lidé svym vzhledem rovni bohim. Nékdy proto neni
snadné rozlisit, zda pred sebou mame pouhého smrtelnika, ¢i samotné bozstvo. Plati
to predevsim u soch archaického obdobi (6. stoleti pf. Kr.). V této dobé reckd kultura
stale tézila z intenzivnich kontakt( s vychodnim Stfedomofrim. Zejména sochy nahych
mladik( (kuros) s pazemi volné spusténymi podél téla a jednou nohou nakrocenou
pfipominaji egyptské vzory. Pfi zobrazovani slabsiho pohlavi vSak voli fecti umélci
opacny pfistup a — na rozdil od orientadlnich vzord — hali mladé divky (koré) do
plvabné rasenych vrstev latky.

Efektni hra se splyvajici téZzkou drapérii Satd mnohdy pfipomene Zldbkovani sloupl —
Zenské postavy v fecké architektutre obcas také funkci sloupt plni a slavnéjsi karyatidy
z Erechtheia maji své predchtidkyné v monumentalnich postavach divek, nesoucich
na svych Sijich tihu kladi pokladnice, kterou v Delfach zasvétili Apollénovi obcané
ostrova Sifnu.

Zakladni protiklad v zobrazovani Zzenského a muzského téla v feckém uméni byl tedy
ustanoven jiz v archaické dobé. Trojuhelnikovy tvar obliceje, o¢i mandlovitého tvaru,
bohaté a zdobné pojednané ucesy i melancholicky Usmév jsou naopak vlastni obéma
pohlavim. Vysledny dojem byl vidy umocnén sytymi a Zivymi barvami, které
zdlraznovaly i ten nejmensi detail a jejichz stopy jsou na fadé pamdatek dodnes
patrné. Rovnéz strnulost a stati¢nost zUstdvaji spole¢nym jmenovatelem. Zachyceni
lidské postavy v pfirozeném pohybu i odhaleni toho, co se ukryva pod latkou, se pro
umeélce stane tématem a vyzvou az v nasledujicim, klasickém obdobi.
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2. Bal jsem se, Ze jsem nahy, protoz skryl jsem se...

(Exponaty 10-12, 21-22)

Rekové neskryvali svou pfirozenost ani pfed bohy, ani pied sebou navzajem. Muzska
nahota nebyla pouhou uméleckou licenci, ale holou prirozenosti a soucasti
kazdodenni reality na cvicistich i pfi zavodech. Fyzicka zdatnost spolu s duchovni
vyspélosti (kalokagathia) predstavovaly idedlni obraz fadného obcana, sportovni hry
pak byly odedavna soucasti naboZenskych obradu. Pfi svatynich v Olympii, Delfach,
Nemeji a Isthmii i na dalSich mistech se pravidelné konaly soutéZe, v nichz obce
feckého svéta navzajem meérily sily bez krveproliti, pouze prostrednictvim svych
reprezentantl. Posvatné okrsky pak zdobily stovky bronzovych a mramorovych soch
vitéz( jednotlivych klani, které byly dékovnym darem boZstvu i nehynouci
pripominkou Uspéchu sportovce a celé jeho materské polis.

Retti sochafi zvé&iujici Uspésné sampidny ziskali diky témto zakdzkam bohaty studijni
materidl pro zvladnuti muzské anatomie, veskeré individualni rysy jsou vsak ve
vysledku potlaceny. Mame pred sebou ztélesnéni jednotlivych dokonalych typa, nikoli
podobizny konkrétnich muzl. A jakkoli vysledek pUsobi realisticky, mnohdy se jedna o
kreaci ryze uméleckou, vzniklou spojenim vice rlznych fazi pohybu do jednoho celku.
To je i pfipad Myrdnova slavného Diskobola — atleta pfipraveného vrhnout disk. Cilem
umélcl nebylo kopirovat skutecnost, nybrz pochopit ji a uchopit, vytvorit jeji idealni
podobu.

V poloviné 5. stoleti pf. Kr. vstoupila dila feckych sochafl do dalsi faze, v niz se
zbavuji strnulosti a zaujimaji nenuceny a uvolnény postoj diky kontrapostu, ktery
vznika prenesenim vahy na jednu nohu, odlehéenim druhé a odpovidajicim
vychylenim osy kycli, ramenou a hlavy. Toto novatorstvi, vytvarejici napéti a zaroven
dojem prirozenosti, se pricita Polykleitovi, ktery se otazkou proporci pfi zobrazovani
muzského téla zabyval i v teoretické roviné. Nejednd se zdaleka jen o souhru svalu ci
jednotlivych casti téla, ale predevSim o soulad mezi vnéjsi a vnitrni, fyzickou a
duchovni strankou ¢lovéka. Za ztélesnéni Polykleitova kdnonu byva povaZzovana socha
atleta nesouciho ostép (Déryforos), a mladika, ktery si vaze kolem hlavy vitéznou
stuhu (Diadumenos), jez se dochovaly v mnoha pozdéjsich kopiich. Velikost hlavy
predstavuje jednu sedminu celkové vysky figury.
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3. On nad tebou bude viadnout...

(Exponaty 18-20)

Zenskd nahota byla naopak na vefejnosti a7 na nepolestné vyjimky nezddouci,
prinejmensim v Athénach a dalSich idonskych méstech. Dorské obce, zejména Sparta,
byly vtéto otdzce tolerantnéjsi, nahota nicméné v 5. stoleti pf. Kr. nebyla zatim
vhodnd ani pro samotnou Afroditu. O tfi generace dfive, neZ se Praxitelés odvazi
bohyni lasky a plodnosti zcela vysvléci, proto experimentuji jeho predchuidci
s Zzenskou anatomii rafinovanéjsim zpUsobem a vymluvné naznacuji, co se ukryva pod
latkou, ktera témér splyva s pokozkou a vérné kopiruje krivky Zzenského téla.
Prilezitosti k zobrazeni alespon casteCného zenského aktu ve volné figure se staly
predevSim postavy ranénych Amazonek. V bajich se s témito neohrozenymi
valecnicemi stretla celd rada hrdin( véetné Hérakla ¢i Thésea, vykvét socharl druhé
poloviny 5. stoleti pf. Kr. pak mél celit neméné ndro¢nému ukolu vtisknout témto
bajnym bojovnicim podobu v ramci socharské soutéZe pro vyzdobu Artemidina
chramu v Efesu. Autorstvi jednotlivych umélcl i historicnost soutéze samotné jsou
sice nejisté, presto lze v pozdéjSich kopiich soch ranénych Amazonek identifikovat
Ctyri zakladni typy, spojované tradicné se slavnymi jmény Polykleita, Feidia, Krésila a
Fradmona.

Bajny vpad Amazonek do Attiky byl vzhledem k jejich orientalnimu plvodu pokladan
za predobraz historického Utoku PersanG na Recko na zaéatku 5. stoleti pr. Kr. Zda se
dokonce, Ze scény bojl s Amazonkami (amazonomachie) ve vytvarném uméni tento
konflikt pfimo symbolizovaly. Amazonky vsSak ztélesfovaly také mnohem
univerzalnéjsi stret mezi muzskym a Zenskym pohlavim. Jejich agresivita, nezavislost,
schopnost vyrovnat se muzlim i odmitani matefské role pfedstavovaly v o&ich Rekd
nejen ohrozZeni spolecenskych norem, ale i rozklad svétového radu. lJinakost
Amazonek tak provokovala i fascinovala — v kazdém pripadé se objevuji ve vytvarném
umeéni pozoruhodné ¢asto, ac jisté ne jako priklad hodny nasledovani.
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4. K obrazu svému...
(Exponaty 13-17)

VSak lidé mini o bozich, Ze rodi se,
Ze maji jejich Sat, i projev hlasu, i télo.
Xenofanés z Kolofdnu, ca 656—470 pr. Kr.

Relti bohové se podobaji ¢lovéku nejen svym vzhledem, ale i povahou — zrcadli viak
vétSinou ty méné pékné lidské vlastnosti. Rozmarni, jesitni, zaletni, hastefivi, Zarlivi,
mstivi — odliSuji se predevsim svou nesmirnou moci a nesmrtelnosti.

Pfesto neni pochyb, Ze tyto monumentalni figury, kdysi pohodIné usazené v priceli
Parthenénu vysoko nad Athénami, nezobrazuji obycejné lidi. MuzZska postava
spocivajici na kdzi pantera predstavuje s nejvétsi pravdépodobnosti Dionysa, dvojice
Zen je tradi¢né pokladana za Afroditu s jeji matkou Dionou. Mistrovsky ztvarnéné
zahyby mokré drapérie se dramaticky prelévaji pres télo lezici Afrodity, jako kdyby
upominaly na baji o jejim zrozeni v morském pfiboji.

Slavné athénské pamatky doby Periklovy jsou spojeny predevsim s Feidiem. Byl
tvarcem nejen socharské vyzdoby Parthendénu a Athéniny kultovni sochy v jeho nitru,
ale predevsim devitimetrové Athény Promachos, stojici pred timto chramem.
Pausanids, autor nejstar$iho privodce po Recku, o ni ve 2. stoleti Kr. napsal: Hrot kopi
této Athény a chochol na jeji prilbé spatri ti, kdoZ se plavi od Sunia. Ddle jsou tu jiné
dva dary, Periklés, syn Xanthippiv, a socha Athény zvané podle ddrcu Lémnijskd,
nepozoruhodnéjsi z praci Feidiovych.

Tuto majestatni bronzovou podobu Athény zhotovil tvirce jednoho ze sedmi div(
antického svéta na zakazku pro athénské kolonisty usazené na ostrové Lémnos. Do
zejicich ocnich dualkd byl padvodné vsazen pdar oci zhotovenych ze stfibra, médi,
slonoviny nebo skelné pasty. | bez nich — a jako pouhy odlitek — bohyné vyhlizi
majestatné a hrozivé. Feidids, tvirce jednoho ze sedmi div(i svéta — kultovni sochy Dia
v Olympii, si pry sam ze vsech svych dél nejvice cenil pravé této Athéniny sochy.
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5. Jak jsi krasna, pritelkyné moje, jak jsi krasna...

(Exponaty 23-26)
Nejznamenitéjsi dilo, a to nejen Prdxitelovo, nybrz na celém okrsku zemském, je
Venuse na ostrové Knidu, kam se mnozi plavili jen za tim ucelem, aby ji spatrili.
Praxitelés vytvoril dvé a soucasné je proddval: jednu z nich zahalenou, a té dali
prednost Kojsti, kteri dostali prdvo volby mezi nimi. Koupili ji za velkou sumu;
povaZovali tu koupi za doklad svych pfisnych a pocestnych mravi. Tu odmitnutou pak
zakoupili Knidsti a mezi obéma dily byl pak velky rozdil v povésti. Tu druhou chtél
pozdéji koupit kral Nikomédés a nabizel zato zaplatit za obec knidskou vsechny dluhy
— a ty nebyly malé. Ale Knidsti chtéli radéji vse trpét, jen aby nepozbyli sochy, kterou
Praxitelés ostrov proslavil. Chramek je tak umistén, aby odevsad bylo na sochu
VenusSinu vidét. Je ze vsech stran krdsnd a obdivuhodna.

Plinius, Historie pfirody

Bojovna Pallas Athéna, panenska lovkyné Artemis nebo Amazonky, zavrhujici muze i
tradi¢ni Zenskou roli, byly protipélem rozmarné a lehkomysiné bohyné Ilasky a
plodnosti Afrodity. Na rozdil od typ( soch zahalenych matrén &i divek, ukryvajicich
sva téla v zahybech roucha jako ve zbroji, se Zensky akt v feckém socharstvi rodil jen
zvolna. Slavna, poprvé zcela obnazena Praxitelova Afrodité Knidska tak méla celou
fadu spore odénych predchiadkyn. Zamérnd nahota a neskryvana sexualita vSak byly
vlastni pouze této bohyni.

Vsemi obdivovana Praxitelova socha, jiz pry stdla modelem (nejen) umélcova milenka,
kurtizdna Fryné, se stala pramati bezpoctu rtznych kopii, verzi a variaci, které obvykle
odkazovaly na davérny vztah bohyné k rodnému vodnimu Zivlu. Afrodité vystupujici
z 1azné ¢i naopak odkladajici sat pred koupeli byla vtélenim feckého idedlu Zenské
krasy i objektem erotickych fantazii, v helénistické a fimské dobé se stala oblibenou
dekoraci verejnych staveb i soukromych zdkouti.

AC pristiZena bez $atd, ani ona neztraci nic ze svého majestatu a z(stdva nejmocnéjsi
mezi nesmrtelnymi, vzdyt ani samotni bohové nedokdzi odolat milostné touze.
Pohyb, jimz se Afrodité zdanlivé snazi zakryt své intimni partie, podtrhuje jeji roli
darkyné sexualni rozkose a Zivota.
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6. Je télo bez ducha mrtvé...
(Exponaty 38-46)

Umeéni 4. stoleti pr. Kr. ustanovilo novy ideal nejen Zenské krasy. Muzské sochy
z rukou Praxitela, zde zastoupené Apollénem zabijejicim jeStérku (Sauroktonos) a
slavnym Hermem s malym Dionysem nalezenymi v Olympii plsobi utlejSim a
jemnéjsSim dojmem nez dila vrcholné klasickda. Jejich postoj je také vyrazné
uvolnénéjsi, bezmala lezérni diky vnéjsi opore téla, kterd umoznuje posunuti tézisté a
charakteristické esovité prohnuti linie celého téla.

Méné robustné vsak pUsobi nejen sochy mladistvych bohd, ale i sochy atlet(, jejichz
proporce se vyrazné zmeénily — hlava nyni predstavuje jen osminu celkové vysky
figury. Vtélenim nového kdnonu se stava Lysipplv Apoxyomenos — atlet stirajici si
Skrabkou z pokozky vrstvu oleje a pisku. Mladik pohybem vztazenych rukou ovlada
cely prostor a Ize na néj nahlizet z vice stran i uhlU, nikoli jen zepredu. Zachytit hru
svalll v pribéhu namahavého zdpasu umoznil umeélci propletenec dvou lidskych tél —
nedochovany original sousosi florentskych zapasnikd byva pfipisovan Lysippovské
Skole.

Se svétem atletd zdokonalujicich svd téla v palestrach a gymnasiich kontrastuje
doména Apolléna a Muz a distojné zahalenych mistrd slova — slavnych bdsnikd,
dramatikl, historikl ¢i statnikd zapolicich nikoli na cvicisti téla, nybrz ducha. Ani
v pfipadé historickych osobnosti se nejedna o realistické portréty, nybrz podobizny
vytvorené mnohdy s velkym ¢asovym odstupem.
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7. Nepratelé tvi budou zniceni...

(Exponaty 47-58)

Na pocatku helénistického obdobi stoji vitézné tazeni Alexandra Velikého a s nim
spojené Sifeni fecké kultury do vychodnich oblasti tehdy zndmého svéta. Na pldorysu
Alexandrovy fiSe rozdélené mezi jeho vojevidce pak vznikaji jednotlivd helénisticka
kralovstvi, vnichz se uméni stava jednim znastroji politické prezentace a
propagandy.

Slavna Niké Samothracka — zosobnéné Vitézstvi snasejici se z nebes na lodni pfid jako
prfipominka Uspéchu v namorni bitvé, je jednou z nasledovnic Paioniovy Niké
z klasického obdobi. Roztazena kridla, a predevsSim zpracovani odévu, vyvolavaji
dojem prudkého pohybu v letu. Helénistické socharstvi vSak prinasi také novy obraz
porazeného protivnika. Vedle vzajemnych boji mezi Alexandrovymi nastupci byl
sttedomorsky svét v této dobé suzovan také vpady Gald do Recka a Malé Asie, kelt3ti
valecnici pusobili také v Zoldu helénistickych vladcl. Postava Gala se tak ve vytvarném
umeéni stdva — vedle starSiho obrazu Amazonky — prototypem barbarského nepfritele
radu a civilizace. Vedle slavného Pergamského oltare, na némz bylo vitézstvi dobra
znazornéno v symbolické roviné jako porazka Gigantd v bitvé proti olympskym bohim
(Gigantomachie), vznikla v maloasijském Pergamu i na dalSich mistech rada
monument(, které oteviené hlasaly vitézstvi kral attalovské dynastie nad barbary.
K tzv. Velkému vénnému daru patfi socha umirajictho Gala a skupina porazeného
keltského nacelnika s mrtvou manzelkou, voliciho dobrovolnou smrt pred otroctvim.
Tzv. Maly vénny dar na athénské Akropoli pak pfipominal vedle pergamskych vitézstvi
nad Galy i nékdejsi slavna vitézstvi Athérnanl nad PerSany i nad bajnymi Amazonkami.
Dramatické socharské kompozice, které je mozno nazirat z mnoha riznych uhld, jsou
pro helénistické umeéni typické. Slavné sousosi tréjského knéze Laokodnta a jeho
synl, drcenych nestvirnymi hady, je praci tzv. rhodské Skoly a predstavuje ukazku
helénistického barokizujiciho stylu. V téchto dramatickych dilech se konecné v plné
mirfe dostavaji ke slovu vzrusené emoce. Zoufaly boj o Zivot je vyjadren nejen
pohybem téla a napétim sval(, ale pfedevsim hlubokym pathosem vepsanym do tvari
tragickych protagonistu.
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8. Vratte se domd s velikym bohatstvim, se stfibrem a
zlatem, s bronzem a zZelezem...

(Exponaty 59-66)

Pocinaje dobytim Syrakus v roce 211 pf. Kr. se triumfalni pravody fimskych vojevidc(
staly prehlidkou ukoristénych rfeckych pamatek. Drancovani se nevyhybalo ani
svatynim, a tak v 1. poloviné 2. stoleti p¥. Kr. jiz Rim pfipominal muzeum feckého
umeni, v némz byla k vidéni slavna dila Myrona, Feidia, Lysippa Ci Praxitela odvezena
z porazenych mést v Italii, na Sicilii i mateiském Recku & Malé Asii.

Zastanci tradi¢nich fimskych hodnot v cele s Catonem StarSim odmitali feckou kulturu
jako zmékdilou a jeji vliv pokladali za ohrozeni fimskych mrav(: ,,K nasemu nestésti
byly preneseny do naseho mésta umélecké sochy ze Syrdkus! UZ slysim, jak prilis
mnoho lidi vychvaluje ony nddherné vytvory korintské a athénské a jak se vysmivad
hlinénému rimsovi na svatynich bohu rimskych!” (Livius 34.4,4) Presto si recké
starozitnosti nasly rychle cestu také do soukromych sbirek jako znamka vzdélani,
vytfibeného vkusu a bezedného bohatstvi i politickych ambici. Rostouci poptavku
sytily také recké socharské dilny v Italii, z nichZ vychazely vérné i méné zdafrilé kopie Ci
parafraze slavnych originalQ, i fada praci plvodnich, inspirovanych prakticky vSemi
predchozimi uméleckymi styly.

Velké oblibé se tésSila témata spojend svenkovskou pastyfskou idylou. Zahrady
aristokratickych vil slusely nejen Afroditam, ale i nymfam, silénim a satyrim, jez méli
blizky vztah také k vinu a Dionysovi. Faun, pfemozeny opojnym mokem a samotnym
Hypnem, bohem spanku, je dalsi plsobivou studii muzského téla. Spici syn Herma a
Afrodity pak v tradici helénistického uméni prinasi prvek hry s divdakem a se zménou
perspektivy, zatimco hoch zdpolici s husou mlze byt pfipominkou malého Hérakla
zapasiciho v kolébce s hady, i parodii Laokodntova zoufalého boje o Zivot. Sousosi
satyra vyzyvajiciho k tanci nymfu patfi k dildm tzv. helénistického rokoka. Jedna se o
jednu ze zdafrilych rekonstrukci, které realizoval v této sbirce na prelomu 19. a 20.
stoleti profesor klasické archeologie na Karlové univerzité Wilhelm Klein s pomoci
odlitkd ¢asti soch uchovavanych v rliznych svétovych muzeich.
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9. Budete jako bohové...
(Exponaty 67-79)

Vkus Riman(, a tedy i vyvoj Fimského uméni, byl tedy jiz od dob republiky zasadni
mérou formovan predevsim obdivem k recké kulture. Pravé diky rimskym kopiim se
nam dochovala alespon pfiblizna predstava o vzhledu mnoha davno ztracenych
originald slavnych Feckych pamatek. Ani Rimané oviem nepftejimali cizi vzory pasivné,
nybrz je kreativné ptizplsobovali vlastnim potifebam a prostredi. Za svébytné rimské
sféry vytvarného umeéni, v nichZz se nejlépe uplatnila fimska racionalita a smysl pro
realitu, Ize povazovat historicky reliéf, oslavujici napfimo a bez zbytecné skromnosti Ci
mytologickych alegorii fimska vitézstvi, a portrét, vychazejici z domaci tradice
zhotovovani a uchovavani posmrtnych masek predkd.

Zatimco v soukromi skytala socharska dila pastvu pro oko i ducha, ve verejném
prostoru slouzila, podobné jako v helénistickych FiSich, predevSim rozmachlé
mocenské propagandé. Socha Augusta z Primaporty zobrazuje cisare jako vojevldce
promlouvajiciho ke svym legiim a je obdarena fadou odkaz( na Augustlv plvod a
jeho zasluhy o vlast (zejména vyjevy na pancifi). Samotny postoj a drzeni téla ovsem
vychazi z Polykleitova Ddryfora a upomina na vsudypritomné rfecké vlivy v fimském
umeéni. Mimoradnou oblibu Afrodity-VenusSe lze spojovat nejen s oblibou Zenského
aktu, ale také s jeji roli bozské pramati celého rimského ndaroda. Jako k zakladatelce
svého vlastniho rodu se k ni vztahovali Sulla, Pompeius, Caesar a Augustus i dalsi
cisafi.

V pfipadé klasicizujicich idealizovanych portrétl clenl cisarské rodiny, zejména
nadzivotnich, se opét stira rozdil mezi bohy a smrtelniky. OdliSny pfistup predstavuji
svérazné stylizace do podob boh(, kdy jsou individualni rysy jednotlivcd naopak
zdlGraznény. VzneSené pdzy a idealizovand téla patfici plvodné rfeckym boZstvim
kontrastuji s nedokonalymi tvaremi portrétovanych, hledajicich vlastni nesmrtelnost.
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